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Moralische Landschaften. Die Metapher des Lebenswegs

Annette Kranen

Der Weg als Bild

Das ethische Thema des guten Lebens ist in
den Texten und Bildern der Neuzeit in Europa
eng mit der Metapher des Weges verkniipft. Sie
macht den zeitlichen Ablauf des Lebens durch
Verrdumlichung vorstellbar — der Mensch ist
unterwegs, erreicht verschiedene Stationen
und begegnet Herausforderungen. Die antike
Ekphrasis der Kebes-Tafel und ihre verschie-
denen bildlichen Umsetzungen sind nur eines
von vielen Beispielen, wie diese Wegmetapher
in der Literatur und den Kiinsten variiert wur-
de.! Bemerkenswert ist, dass der Lebensweg
hier konkret und anschaulich in ein Bild — die
Votivtafel im Chronos-Heiligtum — gefasst ist.
Anhand eines Bildes also soll der Mensch zu-
néachstim Uberblick, wie vor einer Landkarte,
erfassen, welchen Verlauf, welche Gefahren
und Moglichkeiten das Leben mit sich bringt.
So soll er, den gesamten Weg antizipierend,
verstehen, was es zum guten Leben braucht.

Ein dhnliches Konzept findet sich in einem
Stich des niederldndischen Kiinstlers Jan Saen-
redam, eines Schiilers von Hendrick Goltzius,
wieder (Abb.1). Hier ist eine der klassischen
Narrationen zur Wegmetapher, der Mythos
von Herkules am Scheidewege, auf bemer-
kenswerte Art inszeniert: Der Held trifft auf

zwei Frauenfiguren, Wollust und Tugend bzw.
Voluptas und Virtus, die zwei Alternativen der
Lebensfithrung verkérpern.? Doch findet er
sich nicht, der ikonografischen Konvention
entsprechend, an der Gabelung zwischen zwei
Wegen, sondern zwischen zwei Bildern vor
die Wahl gestellt.® Voluptas und Virtus haben
Tafeln beisich, die die zwei Perspektiven noch
einmal bildlich vor Augen fiihren. Die Darstel-
lungsstrategien dieser beiden Tafeln sind ver-
schieden. Die der Tugend nutzt eine Allegorie:
zu sehen ist ein steiler, felsiger Berggipfel, den
einige Menschen zu erklimmen versuchen
und auf dessen Gipfel die Kardinaltugenden
versammelt sind: Tapferkeit (Fortitudo) mit
der Sdule im Arm sticht heraus, um sie herum
ordnen sich Liebe (Caritas), begleitet von Kin-
dern, Klugheit (Prudentia) mit einem Spiegel
und Gerechtigkeit (Justitia) mit Waage.* Dieser
Weg fihrt fir Herkules durch Verstand und
Ausdauer zum Ruhm - so deuten sich im Hin-
tergrund der Szene bereits die Herkulestaten
an. Er bedeutet zugleich den Verzicht bzw. die
reflektierende, stoische Distanz gegentiber den
Freuden und Geschenken, die die Wollust ver-
heisst. Die Bildtafel der Voluptas zeigt ginzlich
unmittelbar, was bei einer Entscheidung fiir
ihre Lebensweise zu erwarten ist: auf ihr ist
ein ausgelassenes Bankett zu erkennen. Dies

Kranen, Moralische Landschaften 103
DOLI: https://doi.org/10.36950/kat-wzg-2021-8

CCBY-NGSA4.0



ALLIDE  afsifEunt- "Um
th'fnf{‘/mf tuxurt fee,

Abb.1

4 nida ’bawxm:;
[ponder ot illa Decvs:

_/dccfma f‘ut'u actat @&l eolle paﬂat&}:_

_Afc‘ra o’( itias mf{uﬁ ﬁaf -%’é'%&ﬁua&..

Anonymer Stecher nach Jan Saenredam, Herkules am Scheideweg, ca. 1589-1657,
Kupferstich, 21,4x21,6 cm, Amsterdam, Rijksprentenkabinet, Inv. Nr.RP-P-1884-A-8276

entspricht auch den verschiedenen Weisen der
beiden Frauenfiguren, den Protagonisten an-
zusprechen. Die Tugend héalt das Bild wie zur
Demonstration und deutet darauf. Sie scheint
es dem Helden zu erldutern und zu erkliren,
adressiert ihn also kognitiv. Die Wollust hin-
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gegen hatihre Tafel 1dssig auf der Astgabel ab-
gestellt. Sie appelliert, anders als die Tugend,
nicht an den Verstand des Herkules, sondern
agiert korperbezogen, ergreift seinen Arm und
ziehtihn zu sich. Die Bildtafel mit der iippigen
Tischszene bildet eher einen Hintergrund.



Das hier Dargestellte will erlebt werden, nicht
verstanden - es ist nicht eine Metapher, son-
dern das (Er)leben selbst. Saenredam hat der
Voluptas dasselbe ungewohnliche Attribut
beigegeben, das die Tduschung (Seductio) auf
der Kebes-Tafel von Goltzius bei sich hat: eine
Mausefalle, die impliziert, wie die Geniisse
und Freuden des ausschweifenden Lebens den
Menschen locken, um ihn im ndchsten Moment
gefangen zu setzen.’ Die Betrachtenden, die die
Narration kennen, wissen, dass sich Herkules
entscheidet, den Weg der Tugend zu beschrei-
ten. Er tut dies mit Hilfe eines Bildes — so wie es
die Betrachtenden selbst wiederum mit Hilfe
dieses Stiches, der Kebes-Tafel oder anderer
Lebensweg-Darstellungen tun sollten.

Eine Metapher - viele Implikationen

Die Metapher des Weges ist in verschiedens-
ten Traditionen zu finden. Beispielsweise wird
die Grundlehre Buddhas im Buddhismus als
Weg bezeichnet, ebenso kann der zentrale Be-
griff des «Dao» im chinesischen Daoismus mit
«Weg» ibersetzt werden, und meint hier Lehre
oder Methode.® Auch im Islam ist das Motiv des
Weges bedeutend, nicht nur in der Rede vom
«geraden Weg», der zu Gott fihren soll, son-
dern auch in verschiedenen weiteren Konzep-
ten, nicht zuletzt in der Pilgerfahrt.” Im Chris-
tentum wird die Metapher des Weges ebenfalls
theologisch genutzt, etwa wenn Jesus sich als
Weg zu Gott bezeichnet: «Ich bin der Weg und
die Wahrheit und das Leben; niemand kommt
zum Vater aufSer durch mich.»8 Fir die Friithe
Neuzeit in Europa waren zudem antike Texte
wie die Tabula Cebetis oder der Mythos des
Herkules am Scheideweg pragend. Hier steht
die Wegmetapher im Rahmen einer Ethik und
versinnbildlicht die richtige Lebensfiihrung.
Eine andere symbolische Auspragung ist das
Y-Signum, das wie der Herkules-Mythos auf die
ethische Wahl zwischen zwei Wegen hinweist

und als Erfindung des Pythagoras gilt.” Mit den
zwei Armen des Buchstabens Y, einem breiten
und einem schmalen, wurde hier ein Motiv
etabliert, das ebenfalls im Neuen Testament,
bei Matthaus 7,13-14 aufgegriffen wurde:

Geht durch das enge Tor! Denn weit ist das Tor
und breit der Weg, der ins Verderben fiihrt,
und es sind viele, die aufihm gehen. Wie eng ist
das Tor und wie schmal der Weg, der zum Le-
ben fihrt, und es sind wenige, die ihn finden.™

In der Frihen Neuzeit in Europa wurden diese
Traditionen nicht selten zu einem Konglome-
rat von Referenzen zusammengeschmolzen.
So wurde etwa Herkules am Scheideweg mit
dem Y kombiniert oder christlich-theologisch
ausgedeutet (z.B. Abb.4 u. 7).** Durch verschie-
dene Motive wurde das Bild des Lebensweges
anschaulich entfaltet: In der Literatur und
visuellen Kultur des 16.und 17.Jahrhunderts
finden sich Labyrinthe und Landschaften,
Reisen oder Irrfahrten, Landkarten und Weg-
weiser.!?

Die starke Verbreitung der Metapher kann
im Zusammenhang des Neo-Stoizismus gese-
hen werden, einer philosophischen Strémung
des Spathumanismus - so wurde der Text der
Tabula Cebetis zwischen 1578 und 1784 min-
destens fiinfmal in Kombination mit Epiktets
Handbiichlein der Moral abgedruckt.'®* Autoren
wie Justus Lipsius entwickelten unter Rick-
bezug auf die Philosophen der antiken Stoa,
etwa Epiktet und Seneca, eine neue Ethik, die
besonders unter stadtischen Eliten weite Ver-
breitung fand — auch in der Schweiz und im
Bern des 17.Jahrhunderts.* Der Mensch wurde
dabei selbst in der Verantwortung gesehen,
sich durch den Einsatz seiner Vernunft in ein
sinnvolles Verhéltnis zur Welt zu setzen und
zu einer autonomen, tugendhaften Haltung
zu gelangen.’ Die Neu-Stoiker waren zudem
darum bemiiht, stoische und christliche Lehre
in Ubereinstimmung zu bringen, die Stoa also
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als System zu verstehen, das auf dem Weg der
Vernunft zum christlichen Glauben fihre.
Als neutrale Grundlage einer verinnerlich-
ten Moral bot dies auch die Moglichkeit, sich
jenseits der konfessionellen Divergenzen auf
eine gemeinsame Ethik zu verstindigen.'
Auch einige Ubertragungen des Kebes-Stoffes
in Bilder verbanden die antike Wegleitung zur
Gliickseligkeit mit christlichen Motiven.'” Die
vielen Bilder des Lebensweges, die kursierten,
konnen also als Medien verstanden werden, in
denen eine Auseinandersetzung mit philoso-
phischen und theologischen Problemen statt-
fand. Die Visualisierungen trugen zur Ausdeu-
tung dieser Probleme bei und regten dazu an,
uber die Moglichkeiten, Schwierigkeiten und
Abwege im Leben zu reflektieren. Sie hatten
eine moralische und regulierende Funktion.®
Hans Blumenberg hat sich eingehend damit
beschaftigt, dass solche bestandigen, wirk-
machtigen Metaphern vielschichtige, teils un-
ausgesprochene Implikationen mit sich tragen,
die eine eigene Geschichte haben. «Absolute
Metaphern», die sonst nichtin ihrer Ganze be-
greifbare Abstrakta wie die Welt, das Leben
oder die Wahrheit vorstellbar machen, pragen
das Denken und Handeln von Menschen und
ihre Analyse ist daher ein historischer Gegen-
stand:

Ihr Gehalt bestimmt als Anhalt von Orientie-
rungen ein Verhalten, sie geben einer Welt
Struktur, reprasentieren das nie erfahrbare,
nie ibersehbare Ganze der Realitdt. Dem his-
torisch verstehenden Blick indizieren sie also
die fundamentalen, tragenden Gewissheiten,
Vermutungen, Wertungen, aus denen sich die
Haltungen, Erwartungen, Tatigkeiten und Un-
tatigkeiten, Sehnstichte und Enttduschungen,
Interessen und Gleichgiiltigkeiten einer Epo-
cheregulierten.”

Diese Uberlegung aufgreifend, lohnt es sich,

unterschiedlichen Fassungen der Lebensweg-
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Metapher exemplarisch nachzugehen. Gerade
deren Verbildlichungen in den Blick zu rticken,
ist aufschlussreich, denn Bildern des Weges
kam - angefangen mit der Ekphrasis der Kebes-
Tafel — offenbar eine zentrale Rolle zu, um die
Lebensweg-Metapher zu durchdenken, in De-
tails zu konkretisieren und sie auch didaktisch
zu vermitteln.

Zweigeteilte Landschaften

Das Motiv des Scheideweges betont besonders
das Moment der Wahl, wobei vorgegeben ist,
dass es nur zwei Alternativen fiir den Men-
schen gebe: Gut und schlecht, gelingendes
Leben und Scheitern, Tugend und Laster.
Dies findet sich in zahlreichen Darstellungen
in Landschaften tbersetzt. In Johann Amos
Comenius’ Orbis Sensualium Pictus etwa, das
erstmals 1658 erschien und bis ins 19.]Jahr-
hundert hinein in Europa sehr verbreitet und
eines der wichtigsten Schulbticher war, wird
das Stichwort «Ethica — Die Sittenlehre» mit
Hilfe eines Landschaftsbildes erklart (Abb. 2).
Hier verlaufen Wege tiber eine Ebene und iiber
Hiigel, einer von ihnen fiihrt steil ansteigend
zu einer Stadt hinauf. Rechts an einer Weg-
gabelung steht ein Jingling zwischen zwei
Gestalten, die im begleitenden Text als Tugend
und Laster identifiziert werden. «Dieses Leben
ist ein Weg oder ein Scheideweg/gleich dem
Buchstaben des Pythagoras Y, dessen lincker
Fufdsteig breit, der rechte eng ist: jener ist des
Lasters/dieser der Tugend Steig.»2* Wahrend
der schmale Weg zum «Schloss der Ehren»
fithrt, hat der breite einen «schiandliche[n]
und jdhe[n] Ausgang».?! Letzterer wird in dem
Holzschnitt durch eine Figur markiert, die in
einen qualmenden Abgrund stiirzt, aus dem
ihr bereits ein anderer Gefallener entgegen-
blickt. In dieser Landschaft fihrt allerdings
der schmale Weg der Tugend weiter hinten
abermals zu einer Abzweigung, es besteht
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Orbis Sensualium Pictus. Hoc est: Omnium fundamentalium in mondo rerum, & in vita actionum, Pictura & Nomenclatura (1658),
Nirnberg 1698, 226, Heidelberg, Universitatsbibliothek, Sign. N 699 (RES)

also stets die Gefahr, vom «geraden Steig» auf
die schiefe Bahn zu geraten. «Die Abwege und
Scheidewege betriegen und verfiihren an un-
wegsame Oerter»?? heisst es im Orbis Sensua-
lium Pictus auch an anderer Stelle, zum Bild
des Wanderers.

Dass die moralische Landschaft mit der Moti-
vik der Wege so selbstverstdndlich in den
Orbis Sensualium Pictus aufgenommen wurde,
der Kindern die gesamte Lebenswelt — Tiere,

Pflanzen, menschliche Anatomie, Handwerke,
Handel, Religionen und noch einiges mehr -
mit einer Kombination von Bildern, Vokabeln
und Erlduterungen nahebringen sollte, zeigt,
wie fest sie in der Mitte des 17.Jahrhunderts
in der allgemeinen Vorstellung verankert war.
Comenius Text nimmt die Haupt-Referenzen
auf: das pythagoreische Y, Herkules sowie den
breiten und den schmalen Weg nach Matthaus
7,13-14.Die langfristige Verwendung des Bu-
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Abb.3

Fortuna in Theodor de Bry, Emblemata nobilitati

et vulgo scitu digna [...], Frankfurt a. M. 1592,

Tafel 1, Radierung, 6,6x8,2 cm,

London, Victoria and Albert Museum, Inv.Nr.13673.24

chesliasst daraufschliessen, dass deren Kennt-
nis bisins 19. Jahrhundert Bestandteil des All-
gemeinwissens blieb.2

Die zweigeteilte Landschaft hat aber auch
jenseits der Scheideweg-Metapher Eingang in
die Bilderwelt der Frithen Neuzeit gefunden.
In einer Tafel in Theodor de Bry’s Emblemata
nobilitati (1592) teilt sich die Welt unter dem
Einfluss der Fortuna in eine Seite der Prospe-
ritdt und eine Seite der Verluste (Abb.3). Wo
Fortuna ihre Gaben verteilt, rudern die Men-
schen sicher ans Ufer, Wanderer streben auf
eine schone Stadtim Sonnenaufgang zu. Wo sie
hingegen nimmt, erleidet ein grosses Handels-
schiff Schiffbruch, zu Ballen geschniirte Wa-
ren gehen unter, noch der Ertrinkende wendet
sich flehend an die Fortuna. Im Hintergrund
setzen sich die Katastrophen in einem Gross-
brand fort. Hier zeigt sich, welche Sicht aufdas
Schicksal von Individuen und Gemeinschaf-
ten hinter dem stoizistischen Tugend-Ideal
stand, ndmlich, dass Reichtum und Prosperi-
tat nicht in der Entscheidungsmacht des Men-
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Abb.4

Chrispijn van den Broeck, Herkules am Scheideweg, 1576,
Feder in brauner Tinte, braun und grau laviert,

18,4x26,7 cm, Paris, Fondation Custodia -

Collection Frits Lugt, Inv.Nr.8722

schen stehen, sondern von Gliick bzw. Schick-
sal abhdngen. Von diesem gilt es, sich durch
Vernunft, Tugend und den Glauben an Gott
innerlich unabhéingig zu machen - und dazu
kann man sich entscheiden. Dies veranschau-
licht eine weitere Darstellung des Herkules am
Scheideweg, in einer Zeichnung des niederldn-
dischen Kinstlers Chrispijn van den Broeck
von 1576 (Abb.4).2* Hier steht Herkules zwar
unterhalb der Figur der Fortuna, doch diese
befindet sich in inniger Umarmung mit der
Tugend. Begegnet man dem Schicksal sicher,
klug und standfest mit moralischen Werten,
ist man ihm nicht ausgeliefert. Entsprechend
kann der Held - als Riickenfigur auch explizit
eine Identifikationsfigur fiir die Betrachten-
den - frei wihlen, in welche der beiden Land-
schaften er sich hineinbewegen will.

Die allgemeine Geldufigkeit der Metapher des
Lebensweges und die Verbreitung solcher
Landschaftsbilder haben in der kunsthisto-
rischen Forschung zu der Frage gefiihrt, in-
wiefern auch Landschaftsbilder, die nicht mit



einschldgigen mythologischen Szenen verbun-
den sind, die Thematik der moralischen Wahl
konnotieren. Wie Panofsky in seinen Studien
zur Tkonografie des Herkules am Scheideweg
herausgearbeitet hat, wurden hier die Alter-
nativen Tugend und Laster in der Raumdar-
stellung durch einen Hohenunterschied ge-
kennzeichnet. Der steile Aufstieg steht fiir
die Anstrengung, die erforderlich ist, um
die Sphére der Tugend zu erreichen.?* Daran
anschliessend warf Panofsky die Frage auf,
inwiefern Landschaftsdarstellungen in der
frithen Neuzeit insgesamt ethisch-moralisch
verstanden werden konnten. Er argumentierte

Abb.5
Johannes van Doetecum I u. Lucas van Doetecum nach Pieter Brueghel d.A., Grosse Alpenlandschaft, ca. 1555-1556,
Kupferstich und Radierung, 33,2x44,6 cm, New York, Metropolitan Museum

fur die Moglichkeit einer solchen Lesart der
Hintergriinde mythologischer und christli-
cher Szenen in der italienischen Renaissance-
Malerei und pragte dafiir den Terminus paysage
moralisé.? Ein Problem bestand bei diesen
Uberlegungen allerdings darin, wie konkret
die Landschaftshintergriinde gedeutet wer-
den sollten, ob etwa bestimmte Elemente eine
feststehende Bedeutung héatten. Da sich hierzu
keine Schriftquellen ausmachen liessen, ebbte
die Diskussion relativ schnell ab.?”

Produktiver war die Frage nach einer allego-
risch-moralischen Aufladung hingegen fir die
flaimischen Landschaftsansichten des 16. Jahr-
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hunderts. So wurde vielfach argumentiert,
dass die grossen Alpenlandschaften von Pieter
Brueghel d. A, die auf den ersten Blick primir
ein dsthetisches Interesse an Natur, Geografie
und Geologie zu spiegeln scheinen, die Prob-
lematik des Lebensweges aufrufen (Abb.5).
Details wie die Wanderer auf steilen Wegen,
Gadmsen, Galgen und Kreuze hat Werner
Busch als System von Zeichen gedeutet, die
das menschliche «Indieweltgestelltsein mit all
seinen Gefahrdungen» thematisieren.?® Doch
auch jenseits solcher konkret deutbaren Zei-
chen konnen die grossen Landschaften philo-
sophisch oder theologisch gelesen werden. Die
Motivik der Reise und des Weges durchs Leben
war in der neostoischen Philosophie der Zeit
so verbreitet, dass sie fiir die meisten Visuali-
sierungen von Landschaft, kiinstlerische wie
geografische, zumindest eine mdégliche Deu-
tungsebene darstellte.?? Auch fir die Malerei
von Pieter Brueghels Sohn, Jan Brueghel d.A.,
wurde dieses Potenzial in Anschlag gebracht:
was auf den ersten Blick wie Schilderungen
von Alltagsszenen wirkt, beispielsweise das
Motiv eines Pferdewagens auf einem schlam-
migen Weg durch den Wald, konne stets auch
metaphorisch mit dem Lebensweg und mit den
neostoischen Grundséatzen in Verbindung ge-
bracht werden.*® Der philosophische Aspekt
kann bei der Rezeption aufgerufen werden,
muss es jedoch nicht. Sehr viel konkreter und
eindeutiger in ihrem didaktischen Anspruch
wurde die Wegmetapher hingegen im Zusam-
menhang von Emblemen aufgegriffen und
visualisiert.

Die innere Landkarte

Die Gattung der Emblemliteratur fand insbe-
sondere im niederldndischen und deutschen
Raum im 17 Jahrhundert weite Verbreitung
und Motive aus Emblembiichern wurden
auch in der Schweiz gern fiir die Innenaus-
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stattung burgerlicher Wohnraume genutzt,
etwa fiir Wandvertafelungen und Kachel6fen
(vgl. Kat. 18).3! Embleme vermittelten mit einer
Kombination von Text und symbolisch aufgela-
denen Bildern oft moralische Grundsatze. Hier
hatte die Wegmetapher besondere Konjunktur.
Beispiele sind etwa Otto van Veens Le thédtre
moral de la vie humaine (1678) (Kat.Nr.8),
das auf die Kebes-Tafel Bezug nimmt, und
der Weg-wyser ter salicheyt (Wegweiser zur
Seeligkeit) von Zacharias Heyns (1629). Des-
sen Einfiihrung liefert eine Ubersicht {iber
die Auspragungen der Weg-Metapher — vom
Y-Signum tiber die Tabula Cebetis, Herkules am
Scheideweg und die Tradition des Stoizismus
mit Platon und Seneca bis hin zu den Psalmen
und zum Neuen Testament.3?

Am Beginn von Heyns’ Weg-wyser steht eine
bemerkenswerte ausfaltbare Tafel mit einer
Landkarte (Abb.6). Die Zeichen fiir Orte und
Gebirge, Flisse, Kisten und Grenzverldufe
entsprechen den Konventionen der frithneu-
zeitlichen Kartografie.’® Allerdings mdgen
die dargestellten Lander, so der begleitende
Text, den Betrachter:innen auf den ersten
Blick fremd vorkommen - sie stellten keine
reale Geografie dar, sondern seien geistig, als
Gleichnisse, zu verstehen. Zu sehen sind ein
Meer, Festland und Inseln sowie eine iiber-
proportional grosse, stark befestigte Stadt. Bei
genauerem Hinsehen und Lesen erschliesst
sich eine moralisch-theologische Landschaft:
In der unteren Hélfte des Blattes grenzen die
Provinzen «Reich der Verzweiflung» und «in
der Armut» an Stddte wie «Mangel», «<Hunger»,
«Raub» und «Hurerei». Briicken verbinden sie
mit der Insel der «Wollust» und dem «Reich
der Missiggdnger und Schlemmer». Weiter
links, im Meer, zeigt sich das Hoéllenreich als
Fratze, in deren Pupille die «Dusternis» liegt
und in deren aufgerissenes Maul (nicht ohne
Bildwitz) ein Schiff hineinfdhrt. In der oberen
Halfte des Blattes finden sich deutlich friedli-
chere Landstriche wie das «Reich der Gnade»,
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Abb.6

Karte in Zacharias Heyns, Weg-wyser ter salicheyt: onder een sinnebeeld van des werelts beschryvinge
den Christen wandelaer voorgestelt, Zwolle: Fransz Jorrijaensen, 1629,

Emblem Collection of the University of Illinois, Sign. 5674341

«Im Gesetz» und, genau tiber dem Hoéllenreich
und als Gegengewicht etwa gleich gross, das
«Gelobte Land». Dort liegen u.a. das «Neue Je-
rusalem» und das «Ewige Leben». Holle und
Gelobtes Land sind jeweils nur tiber das Meer
zu erreichen, wodurch deutlich wird, dass
sie jenseits der Lander liegen, die das dies-
seitige Leben mit seinen Optionen darstellen
—zugleich bringt man sich jedoch im Diesseits
schon in Position fiir die jeweilige Uberfahrt.
Strassen, die als gestrichelte Doppellinien
eingezeichnet sind, und auch die Briicken
zwischen den Provinzen weisen darauf hin,
dass man sich von einem Ort zum anderen
bewegen kann, beispielsweise von der «Abgot-
terei» ins «Reich der Gnade», wobei der Weg
entweder durch ein Gebirge mit Orten wie

«Vergebung», «Rechte Erkenntnis» und «Ge-
duld» oder durch verschiedene Stationen der
Leiden Christi fiihrt.

Die Karte in Heyns’ Weg-wyser geht auf einen
bereits neun Jahre friiher, 1620, in Frankfurt
erschienenen Einblattdruck zuriick: die Newe
vnd kurtze Beschreibung der gantzen Himmeli-
schen vnd Irdischen Welt///des Newen Hierusa-
lems vnd Ewig brennenden Pfuls von Eberhard
Kieser.®* Im Einblattdruck regt die Karte fiir
sich genommen zur Reflexion an, bei Heyns
ist sie im Zusammenhang des Emblembuches
zu rezipieren. Moglicherweise fiigte Heyns
das attraktive Blatt ein, um sein Buch, dessen
Embleme vergleichsweise einfach waren, auf-
zuwerten. Allerdings ist es fiir das Konzept sei-
nes Buches durchaus konstitutiv. Bereits mit
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dem Kupfertitel ist dem Werk das Leitbild des
Weges vorangestellt, hier in der biblischen
Fassung des breiten und des schmalen Weges
(Abb.7). Der Titel Weg-wyser ter salicheyt de-
klariert das Buch als Orientierungshilfe auf
dem Weg des Lebens, so dass das Medium
einer Landkarte diese Metapher folgerichtig
erweitert. Im Zusammenspiel mit den Emb-
lemen lehnt sich der Aufbau an das giangige
topografische Schema von Karte und Bildfolge
an, bei dem das Uberblicksbild eines Raumes
mit einer Serie von darin zu verortenden
Detaildarstellungen kombiniert wird.* D.h.
die Rezipient:innen kénnen beim Durchblat-

TER SALICHEYT
onder een Sinncheeld
van des
WERELTS BES CHRYVINGE
Den d!rfﬂfu seundelrer

i-ﬂmgﬂrft .

Tot Swol voor Zacharias Hevns

Abb.7

Kupfertitel in Zacharias Heyns, Weg-wyser ter salicheyt:
onder een sinnebeeld van des werelts beschryvinge den Christen
wandelaer voorgestelt,

Zwolle: Fransz Jorrijaensen, 1629,

Emblem Collection of the University of Illinois,
Sign.5674341

112 Der Weg zum Gliick

tern der Embleme unter Riickgriff auf die
Karte uiberlegen, wie sich Einzelaspekte der
Lebensfithrung in einen moralisch-theologi-
schen Gesamtzusammenhang fiigen.

Das Medium der Landkarte legt den Betrach-
tenden dabei eine bestimmte Art der Reflexion
nahe. Einerseits gibt die Karte einen abstrak-
ten Uberblick iiber die Optionen menschlichen
Lebenswandels. Andererseits regt sie dazu
an, sich selbst mit seinem eigenen Verhalten
in dieser moralischen Landschaft zu veror-
ten: Welche Orte habe ich bereits besucht? Wo
habe ich mich langer aufgehalten? Wo befinde
ich mich jetzt und sollte ich mich in Zukunft
an einen besseren Ort bewegen? Wie weit ist
dieser entfernt und welche Abwege kénnten
mich hindern, dorthin zu gelangen? Die Uber-
setzung der Wegmetapher in das Bild einer
Karte impliziert eine gewisse Offenheit gegen-
uber der Variante des Scheidewegs. Hier geht
esnichtum eine einmalige Entscheidung, nach
der man den breiten oder schmalen Weg nicht
mehr verlassen kann, sondern es erscheint
jederzeit moglich, sich umzuorientieren, sich
von hier nach dort zu bewegen, auch wenn die
Entfernungen mitunter weit sind. Die Land-
karte lasst dabei allerdings kaum Spielraum
fiur eigene Einschitzungen. Vielmehr stellt
sie feste Zusammenhénge von personlichem
Verhalten und dessen Konsequenzen her, in-
dem sie diese in einer rdumlichen Ordnung
fixiert und sie so unverriickbar wie geogra-
fische Gegebenheiten erscheinen lasst — vom
Lange-Schlafen ist es nicht weit zum Elend
und zum Stehlen. Das Bild der Karte definiert
und objektiviert die Territorien des Guten und
Schlechten. Gleichzeitig lasst sie sie verfighar
und beherrschbar erscheinen und hélt so dem
je Einzelnen vor Augen, dass er oder sie selbst
die Verantwortung fiir den eigenen Lebens-
wandel trage.®

Deutlich ist jedenfalls, dass der dargestellte
Raum als ein innerer Raum, «geistig» — wie
Zacharias Heyns, der Autor des Emblembuchs,



schreibt, zu verstehen ist. Dem im Lauf eines
Lebens fortdauernden Prozess der ethischen
Selbstbefragung wird die Vorstellung von ei-
ner Landkarte unterlegt, die die Moglichkeiten
uberblickbar macht und dabei hilft, sich zu
orientieren. In d&hnlicher Weise wurde auch in
anderen Bereichen das Bild des Weges genutzt,
um geistige Prozesse, etwa von Entwicklung
und Bildung, anschaulich zu machen.

Der Weg zur Erkenntnis

Bereits im Begriff Methode (ué6o80¢), der das
richtige Verfahren bei wissenschaftlichen
Untersuchungen meint, steckt die Metapher
des Weges. Das Wort setzt sich aus dem Pra-
fix yéta- (durch, iiber; wird vor Vokal zu pe6-)
und 080¢ (Strasse, Weg) zusammen, heisst also
so viel wie Durchweg.’” Es impliziert zugleich
ein Ziel: Wissen, Erkenntnis oder Wahrheit.
Auch dieser Zusammenhang wurde in der Fri-
hen Neuzeit in Bilder tibersetzt. Ein Beispiel
findet sich in dem theosophischen und alche-
mistischen Werk Amphitheatrum sapientiae
aeternae von Heinrich Khunrath aus Leipzig
(Ausgabe von 1609), das mit kaiserlichem Pri-
vileg Rudolfs II. gedruckt wurde.*® Eine der
darin enthaltenen Bildtafeln stellt die «Schule
der Natur» in Form einer grossen Landschafts-
ansicht dar (Abb.8).* Sie zeigt, wie der Adept
sich die Natur wandernd erschliessen muss.
Das Ziel, das er anstrebt, ist die auf einem Berg
gelegene Pforte des «Amphitheaters der ewi-
gen Weisheit».** Eine Riickenfigur im Vorder-
grund fihrt die Betrachtenden visuell in die
uniibersichtliche Landschaft ein. Sie wendet
sich einem vom Himmel herabgleissenden
Strahl mit Schriftzug entgegen und fihrt so
vor Augen, welchem Prinzip der Wandernde
auf dem Weg zu Wissen und Weisheit folgen
soll: «Cum Numine Lumen, et in Lumine Nu-
men» («Mit Gott das Licht und im Licht Gott»).
Ein vor der Riickenfigur liegendes Psalterium

und ein Hund kennzeichnen sie als Khunrath
selbst, denn beide Attribute hat der Autor auch
auf dem Titelportrit des Amphitheatrum bei
sich. Khunraths Lehre verband den Glauben
an gottliche Offenbarung und das Studium
von Natur und Materie aufs Engste mitein-
ander, woflir er einerseits enthusiastisch re-
zipiert, andererseits aber auch als Haretiker
scharf verurteilt wurde.*!

Das Bild der Landschaft entfaltet Khunraths
Methode in verschiedenen Motiven: Der Fluss,
der den Bildraum teilt, ist von Szenen der
Arbeit gesdaumt. Rechts sind Fischer im Wasser
zu sehen, am Ufer werden Erze aus Minen im
Berg gefordert und in Hochéfen verarbeitet,
weiter hinten die Wasserkraft fiir eine Miihle
genutzt. Am linken Bildrand fihren zwei
Figuren auf einem Schiff mit Kompass und
Quadrant geografische Vermessungen durch,
wéhrend am Flussufer Holz zersagt wird, um
einen Ofen anzufeuern. In Hohlen am Fuss des
felsigen Berges verweisen drei Einsiedlerfigu-
ren auf religiose Einkehr und Kontemplation
in der Natur. Die kleine Kapelle am Aufstieg
zum Berg unterstreicht diese christlich-spiri-
tuelle Dimension zuséatzlich. Damit sind die
zwei Strdnge des Erkenntnisprozesses aufge-
rufen, den Khunrath mit seinem Buch anzu-
leiten suchte: Labor, d.h. die Verarbeitung und
(alchemistische) Transformation von Materie
einerseits, und Oratorium, Kontemplation und
Gebet, andererseits.*? Allerdings sind noch
weitere kleine Figuren in die Landschaft ein-
gestreut: Wanderer, Adepten der Lehre, die auf
dem Weg zur Pforte des Amphitheaters sind.
In kleinen Gruppen durchqueren sie den Bild-
raum, erschliessen sich betrachtend die Na-
tur und diskutieren. Sie streben durch diese
Auseinandersetzung zum Ziel, der Pforte der
Weisheit, und so schliesslich zum Stein der
Weisen. Somit enthéalt die Landschaft zwei Be-
deutungsebenen: Szenisch dargestellte Tatig-
keiten exemplifizieren die Prozesse von Labor
und Oratorium, und die Wanderer weisen dar-
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Abb.8

Der Weg zur Pforte
des Amphitheaters
ewiger Weisheit,

in Heinrich Khunrath,
Amphitheatrum sapientiae
aeternae, [...],

Hanau: Guilielmus
Antonius, 16009,

Zurich, ETH-Bibliothek,
Sign.Rar 9441q

114 Der Weg zum Gllck



115

Kranen, Moralische Landschaften



aufhin, dass die Landschaft bzw. Natur selbst
Gegenstand des Studiums ist.

Bei Khunrath miindet das Streben nach mehre-
ren Zielen in eine Bewegung: der Weg zu Gott,
der Weg zu Erkenntnis, der Weg zur richti-
gen ethischen Haltung sind in seiner Methode
miteinander verbunden. Dass wissenschaft-
liche und religiose Erkenntnis nah beieinan-
derlagen, zeigen auch kiinstlerische Konzep-
tionen wie etwa Rudolf und Conrad Meyers
Tugenden-Zyklus von 1676, der, den Kanon
der Kardinaltugenden erweiternd, Scientia
(Wissenschaft) und Sapientia (Weisheit) um-
fasst (Kat. Nr.11). Diese treten als Paar auf, sind
in den moralischen Kontext der Tugenden ge-
setzt und durch Inschriften religios gerahmt.
Zwar erscheint die Wissenschaft, anders als
die Weisheit, als ambivalente Grosse und nicht
ganz konfliktfrei, heisst es hier doch, «Jesum
Christum Lieb haben ist viel besser dann alles
wissen».*® Nichtsdestotrotz ist sie durch einen
Palmwedel ausgezeichnet und steht eben in
der Reihe der Tugenden. Wissenschaftliches
Bemiihen bildet in dem Tugenden-Zyklus also
zwar dezidiert nicht, wie in dem alchemisti-
schen Entwurf Khunraths, eine Bewegung mit
der christlichen Glaubenspraxis, kann aber
dennoch durchaus als Teil des Strebens nach
guten, richtigen Werten verstanden werden.

Der Weg in den Abgrund

Im 18.Jahrhundert griff William Hogarth die
Lebensweg-Thematik in seinen berithmten
Grafikserien auf. Ganz ohne emblematische
oder allegorische Verbrdmung schildern A
Harlot’s Progress (1731, 1732) und A Rake’s
Progress (1733-1735) die unaufhaltsamen
und schmerzlichen Konsequenzen verfehl-
ter Lebensentscheidungen und loser Moral.
So verdingt sich Mary Hackabout, eine junge
Frau vom Lande, nach ihrer Ankunft in Lon-
don nicht wie geplant als Naherin, sondern
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zundchst als Kurtisane eines reichen Kauf-
manns. Es folgt ihr sozialer Abstieg zur ge-
meinen Prostituierten, sie muss ins Zucht-
haus und stirbt schliesslich an der Syphilis.
Tom Rakewell, Protagonist von A Rake’s Pro-
gress (Abb.9), verprasst das Erbe seines Vaters
durch luxuridsen Lebenswandel im Stil der
Aristokratie, in Tavernen und mit Prostituier-
ten, macht Schulden und heiratet aus finanzi-
eller Not eine alte Jungfer. Er verfallt der Spiel-
sucht,landet im Gefangnis und schliesslich im
Irrenhaus.**

Ernst Gombrich fragte in einer Miszelle, ob Ho-
garth seiner Konzeption dieser Modern Moral
Subjects den Text der Tabula Cebetis zu Grunde
gelegt haben mochte.*> Der Gedanke, Hogarth
konnte seine Stichserien komplementir zu
diesen «ancient moral subjects»*® konzipiert
haben, erscheint reizvoll, da seine Grafik-
serien dhnlich wie die Tabula Cebetis nach
dem Muster einer Warnung funktionieren. Im
Unterschied zur Kebes-Tafel und anderen Le-
bensweg-Motiven wie dem Scheideweg bietet
Hogarth in seinen Bildserien allerdings keine
Alternative an, er legt nicht offen, wie ein gu-
ter Weg aussehen konnte. Das abschreckende
Exempel allein soll gentigen, die Rezipient:in-
nen zu kligerem Handeln, d.h. einer besseren
Moral, zu animieren. Der spezifische moralis-
tische Anspruch in Hogarths Grafiken ist eng
an die durch die neue Middle-class gepragten
Diskurse im England seiner Zeit geknupft, die
Literatur, Theater und Kunst ebenso wie Pres-
se und Politik umfassten.*” Nichtsdestotrotz
lasst sich die Art, wie Hogarth den Weg in den
Abgrund erzahlt und gestaltet, an die alteren,
langlebigen Bildtraditionen wie die der Kebes-
Tafel zuriickbinden. Das Schema des Abstieges
entsprichtin beiden Serien genau den Motiven
im ersten Kreis der Kebes-Tafel: Ein Neuling
im Leben lasst sich von Luxus, schnellem Er-
folg, Miissiggang und anderen Lastern verfiih-
ren, wird dadurch zu Verbrechen, Raub und
Mord gedrangt und endet in Elend und Reue.
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Abb.9
William Hogarth, A Rake's Progress, Tafel 3, 1735,

Ater Himglor o Jia

e Shoe ro (eF of &

o :rm';.y O G rreedl d‘?:-w’s % ..f;m? ‘coery ool Biedieny, ;ﬁlfﬂnv}w RN Frenend | WS eosdonn e o eviery Viert, [% et i ik aierd Gkl
5 i £

4 v VAo Pire/on oy Tiedees
St Laeieteid Evirrane i & Ll by 87 Bisidred Svie 572z

Anclsevrct (haniber of Y Feard; |Certhwn b dronsy paendsy fagén,
i g fhve ey St besray, | ransch dhe wbariionid Phirer

| Frad e gy recdinus § : ’

S dloniing M Bt or Lirdione

it v d Sere moelrh wiil £

fw?y g W

Radierung und Kupferstich, 35,2x40,4 cm, New York, Metropolitan Museum

Die Art, wie in A Harlot’s Progress und A Rake’s
Progress satirische Darstellungsweise und
ernste Aussage vorsichtig austariert werden,
mag, so konnte man argumentieren, auf der
Bekanntheit der Lebenswegthematik und der
weiten Verbreitung entsprechender Bilder auf-
bauen. Hogarth verlagert das Geschehen aus
der Sphére von Allegorie und Mythos in das
zeitgendssische Leben — selbst die Wegmeta-
phorik fallt hier weg.*® Durch die herbe Néhe

zum Alltag der Rezipient:innen erzielt er eine
Brechung sowie die Moglichkeit, kritisch auf
konkrete soziale Probleme seiner Zeit hin-
zuweisen. Zudem fiihren seine Bilder gerade
nicht positive Werte und Tugenden, sondern
negative Beispiele ostentativ vor Augen. Dass
das Publikum mit den klassischeren kiinstle-
rischen Umsetzungen des Lebensweg-Motivs
vertraut war, wird dabei eingerechnet und ist
die Basis fiir die feine Ironie der Grafiken.*

117

Kranen, Moralische Landschaften



Abb.10

Johann Baptist Homann, Accurata Utopiae tabula, nach 1730,

Radierung, koloriert, 47x55 cm, Bern, Universitatsbibliothek, Sign. MUE Ryh 8303 : 28

Auchin anderen Fillen ldsst sich eine &hnliche
Artsatirischen Riickbezuges auf die Wegmeta-
pher und ihre bildlichen Umsetzungen finden.
Ein Beispiel ist die berihmte Landkarte des
Schlaraffenlandes aus der Officin Johann Bap-
tist Homanns (Abb. 10). Die Grafik wurde unter
dem Titel Utopice Tabula, Das ist Schalck-Welt,
oder des so offt benannten, und doch nie erkann-
ten Schlaraffenlandes Neu erfundene licherliche
Landtabelle kurz vor 1700 in Nirnberg verof-
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fentlicht und erfuhr mehrere Auflagen.® Noch
vor der Karte war zudem ein zugehdriger Text
im Stil einer Landesbeschreibung erschienen,
die Erkldrung der Wunder-seltzamen Land-
Charten Utupice, so da ist/das neu-entdeckte
Schlarraffenland [...].%

Die Karte stellt ein Land zwischen drei Meeren
dar, in dem Provinzen wie das «Magni Stoma-
chi Imperium» (Reich des grossen Magens),
«Mammonia» und «Stultorum Regnum» (Ko-



nigtum der Toren) aneinander grenzen. Die
teils lateinischen Namen vermitteln einen
gelehrten Eindruck, die Typografie, Schraffu-
ren der Kistenlinien, Kartenzeichen fir Stad-
te und Berge, ebenso wie die eingezeichneten
Langen- und Breitengrade nehmen kartogra-
fische Konventionen auf. Die Karte reflektiert
einerseits also den Entdeckungsdiskurs der
Zeit und wendet das wissenschaftliche Repra-
sentationsregime der Kartografie ins Komi-
sche.’? Andererseits ist sie ohne die Referenz
auf die alteren allegorischen Karten wie die
Newe vnd kurtze Beschreibung der gantzen
Himmelischen vnd Irdischen Welt//des Newen
Hierusalems vnd Ewig brennenden Pfuls von
Eberhard Kieser und die im Weg-wyser ter
salicheyt erschienene Replik nicht denkbar.
Auch die moralische Funktion dieser friihe-
ren Karten wird in der Schlaraffenland-Karte
von 1700 ironisch kommentiert. Darauf wei-
sen zunachst die Figuren hin, die um die Titel-
kartusche herum angeordnet sind und die
nicht das tugendhafte, sondern das lasterhafte
Verhalten illustrieren und somit schillern: Sie
konnen nach dem Prinzip des abschreckenden
Beispiels rezipiert werden, wie es etwa bei Ho-
garth angelegt ist. Sie kdnnen aber ebenso im
Sinne augenzwinkernder Akzeptanz des Las-
ters verstanden werden — Zechen, Schwelgen
und Ziigellosigkeit machen schliesslich ein-
fach Spass. Ein weiteres ironisches Moment
der Utopice Tabula besteht darin, dass das
Land von Tugend und Glauben zwar am obe-
ren Rand eingezeichnet ist, jedoch als «Terra
Sancta Incognita» bezeichnet wird — niemand
hat also dieses unbekannte Land bisher be-
treten. Ansonsten entfaltet die Karte wie ihre
Vorginger, nur deutlich detaillierter, eine
Landschaft der Laster, die tiber Schlemmerei,
Gier, sexuelle Ausschweifung und Vergnu-
gungssucht zu schlimmen Folgen, «bos Ge-
wissen» und zum Fluss «Ewiger Trenen Flu
[sic]» fithren, der in den «Héllenpfuhl» miin-
det. Ubrigens taucht auch das (sinnlose und

betriigerische) Streben der Alchemisten in der
Landkarte auf: In der Region «Irrlandia Chy-
mica» finden sich Orte wie «Laborieren» und
«Nochkeingold», hinter dem Gebirge «Lapis
Philosoph.[orum]» (Stein der Weisen) liegt das
Land der Bitterkeit und Bestrafung.

Bei aller Ironie stiitzen sich satirische Karte
und Landesbeschreibung auf die Bildtradition
der Lebensweg-Metapher. Die Laster und Ge-
fahren auf dem Weg, wie sie in der Kebes-Tafel
vorkommen, werden hier aufgegriffens® und
selbst die mediale Aufgliederung in eine um-
fangreiche Beschreibung und ein dieser nach-
geliefertes Bild erinnern an die Kebes-Tafel.
Die Wendung ins Komische ist ebenfalls aus
der literarischen Tradition zu verstehen, in-
sofern als die Schlaraffenland-Karte sich im
Fahrwasser des Narrenschiffs von Sebastian
Brant (1494) und der daran anschliessenden
Narrenspiegel-Literatur bewegt.5* Hier ging
es darum, lasterhafte und torichte Verhaltens-
weisen blosszustellen und mit den Mitteln der
Satire auf unterhaltsame Weise vor ihnen zu
warnen. In der Leseanweisung, die dem um-
fangreichen Text der Erklirung der Wunder-
seltzamen Land-Charten Utupice vorangestellt
ist, wird entsprechend auch ein durchaus
ernster didaktischer Anspruch verdeutlicht:

Wir deuten an/dafs der Uberflufd einen Anlafs
zu allen Lastern gebe/wie man desselbigen
miflbrauchte/und der Reichthum unter denen
Gottlosen so Ubel angewendet wiirde. Die lap-
pische Beschreibung der Stadt Schlarraffen-
burg will dasjenige anzeigen/was der Thoren
und Wollistigen seltzames Verlangen sey/nach
welchem ihr Mund und Hertz allezeit gerichtet
waére. Will nun jemand ein Tor seyn/und sich
selbsten so blind in die Laster hinein stiirtzen/
der mag auch zusehen wie er denen hollischen
mitterndchtigen Lédndern/so diesen Lastern
am nachsten verwandt/entgehen moge. Wir
lassen dieses einem jeden selbsten ernsthafft
erwegen [...].%
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Die richtige Wahl

Aufdie eingangs besprochene Darstellung des
Herkules am Scheideweg nach Jan Saenredam
(Abb.1) zuriuckblickend, lassen sich in den
letztgenannten Beispielen — den Grafikserien
Hogarths und der allegorischen Landkarte —
die beiden verschiedenen Darstellungsweisen
ausmachen, die in den Bildtafeln von Virtus
und Voluptas aufscheinen. Hogarth fiihrt, ge-
nau wie die Voluptas, das liederliche Leben
selbst vor Augen, wenn auch unter umgekehr-
ten Vorzeichen — nicht, um zu verfihren, son-
dern um abzuschrecken. Homanns Landkarte,
wie auch die anderen Bilder von Wegen durch
Landschaften einschliesslich der Kebes-Tafel,
erfordern hingegen eine intellektuelle Uber-
tragungsleistung. Die Metapher muss gelesen
werden und in den vielen Visualisierungen

1 Siehe etwa die Beitrdge in Paul Michel (Hg.), Symbolik von
Weg und Reise, Bern u.a. 1992.
2 Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings Engravings and
Woodcuts, ca.1450-1700, Bd.23: Jan Saenredam to Roelant
Savery, zusammengestellt v. George S.Keyes, hg. v. Karel
Gerard Boon, Amsterdam 1980, 106; Reinhart Schleier,
Tabula Cebetis oder «Spiegel des Menschlichen Lebens/darinn
Tugent und untugent abgemalet ist». Studien zur Rezeption
einer antiken Bildbeschreibung im 16. und 17. Jahrhundert,
Berlin 1973, 120-121.
Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege und andere
antike Bildstoffe in der neueren Kunst (Leipzig u.a. 1930),
Berlin 1997, behandelte die literarische und bildkiinst-
lerische Uberlieferung; zum vorliegenden Stich 119-120.
Zu der Diskussion im Anschluss an Panofsky: Hubert
Locher, «Erbauliche Kunst? Tugend- und Moralvermittlung
als Motivation des frithneuzeitlichen «Gemaéldes>» in
Tugenden und Affekte in der Philosophie, Literatur und Kunst
der Renaissance, hg. v. Joachim Poeschke, Thomas Weigel
und Britta Kusch, Miinster 2002, 221-250, 237-241.
4 Die Attribute sind sehr klein und nicht ganz eindeutig zu
erkennen. Panofsky, Hercules, 120, etwa sah statt einem
Spiegel ein Gefdass und bezeichnete die Figur daher als
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des Grundmotivs manifestieren sich, wie die
Beispiele gezeigt haben, zahlreiche verschie-
dene Ausdeutungen. Die Bilder kénnen somit
als Erkenntnisinstrumente betrachtet werden,
mit deren Hilfe sich die Metapher des Lebens-
weges und ihre Potenziale ausloten liessen.
Die didaktische Funktion der Bilder verband
sich mit einem intellektuellen Reiz. Die Rezi-
pient:innen finden sich bei der Betrachtung
in derselben Position wieder wie Herkules bei
Saenredam, dem Virtus das Bild des tugendge-
leiteten Aufstieges entschliisselt. Und vielleicht
spiegelte so allein schon die Tatigkeit der ge-
bildeten Auseinandersetzung mit solchen Le-
bensweg-Bildern den Betrachtenden, dass das
Verstandnis ebendieser — genauso wie fiir Her-
kules — eine gute Voraussetzung fiir die Wahl
des richtigen Weges ist.

Temperantia. Die Figur im Zentrum als Fortitudo zu deuten,
wie es Panofsky tat, erscheint im Zusammenhang der
Kardinaltugenden konsequent. Sdhe man die Sdule, die sie
im Arm halt, als Obelisk, konnte die Gestalt mit Cesare Ripa
auch als Gloria gedeutet werden, die ruhmvollen Taten des
Herkules, die im Hintergrund der Szene angedeutet sind,
antizipierend. Cesare Ripa, Iconologia (Padua 1618), hg. v.
Piero Buscaroli, mit einem Vorw. von Mario Praz, Mailand
1992, 163-164. Die Gloria de’ Prencipi hdlt nach Ripa eine
Pyramide im Arm. Dazu ist anzumerken, dass Pyramiden
und Obelisken in der Friithen Neuzeit, sowohl in bildlichen
Darstellungen als auch bei der Bezeichnung, hdufig gar
nicht oder nicht prézise unterschieden wurden.

5 Panofsky, Hercules, 119, Anm. 3, bezeichnete die Falle als
«sonderbares [...] Attribut».

6 Karl H.Henking, «<Zum Motiv des Weges im Buddhismus»
in Symbolik von Weg und Reise, hg. v. Paul Michel, Bern 1992,
29-40; Hans van Ess, Der Daoismus. Von Laozi bis heute,
Miinchen 2011.

7 Annemarie Schimmel, Das Thema des Weges und der Reise
im Islam (Nordrhein-Westfalische Akademie der Wissen-
schaften, Vortrége, G 329), Opladen 1994.

8 Joh.14,6, Einheitsiibersetzung 2016.
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Wolfgang Harms, Homo Viator in Bivio. Studien zur
Bildlichkeit des Weges, Miinchen 1970.

Zitiert nach Einheitsiibersetzung 2016.

Vgl. Harms, Homo Viator, 134-139.

Bekannte literarische Beispiele fiir die Motive des Laby-
rinths und der Reise sind Johann Amos Comenius Labyrint
swéta a lusthauz srdce, 0.0. 1631; deutsche Ausg.: Johann
Amos Comenius, Das Labyrinth der Welt und das Paradies
des Herzens, ibers. v. Zdenko Baudnik, Jena 1908; John
Bunyan, A Pilgrim’s Progress [...], London: Nath. Ponder 1678.
Vgl. etwa Konrad Vanja, «Heilige Berge - Fromme Wege.
Eine motivgeschichtliche Anndherung zur Frage nach dem
«aichtigen> Lebensweg des Menschen» in Heiliges Grab —
Heilige Grdber. Aktualitdt und Nachleben von Pilgerorten, hg.
v. Ursula Réper und Martin Treml, Berlin 2014, 75-85, 76-79;
Franz Reitinger, «Literary Mapping in German-Speaking
Europe» in The History of Cartography, 6 Bde., Chicago
1987ff., Bd.3: Cartography in the European Renaissance,

hg. v. David Woodward (2007), Teil 1, 438-449; ders.,
«Discovering the Moral World. Early Stages of Map Allegory»
in Mercator’s World 4 (1999), 106-130.

Vgl. Heinz-Giinther Nesselrath, «Von Kebes zu Pseudo-Ke-
bes» in Die Bildtafel des Kebes. Allegorie des Lebens eingel.,
tibers.u. mitinterpretierenden Essays versehen v. Rainer
Hirsch-Luipold, Reinhard Feldmeier, Barbara Hirsch, Lutz
Koch und Heinz-Glinther Nesselrath, Darmstadt 2005,
36-66, 50 u. 62-65.

Die Schriften von Justus Lipsius gehdrten etwa zur Lektiire
des Berner Schultheissen Samuel Frisching (1605-1683).
Barbara Braun-Bucher, ««Gott gdb mir Gnad//Dass mir diss
buch niit schad>. Zum Bildungshintergrund des Berner
Patriziats im 17.Jahrhundert» in Im Schatten des goldenen
Zeitalters. Kiinstler und Auftraggeber im bernischen
17.Jahrhundert (Ausstellungskatalog, Bern), hg. v. Georges
Herzogu.a., Bern 1995, Bd. 2, 1-33, 8. Erasmus, Zwingli und
Calvin hatten sich mit Texten und Kommentaren an der
Rezeption der Stoiker beteiligt. So verfasste Calvin etwa
einen Kommentar zu Senecas De clementia (1532). Vgl.
Glinther Abel, Stoizismus und Friihe Neuzeit. Zur Entste-
hungsgeschichte modernen Denkens im Felde von Ethik und
Politik, Berlin u.a. 1978, 55-59.

Ebd., bes. 67, 68.

Karl Alfred Blither, Art. «Neustoizismus» in Historisches
Wérterbuch der Philosophie online, hg. v. Joachim Ritter,
Karlfried Griinder und Gottfried Gabriel, Basel 2017,

DOI: 10.24894/HWPh. 2747

Vgl. Barbara Hirsch, «Ins Bild gesetzt. Rezeption der Tabula
Cebetis in der Kunst der Renaissance» in Die Bildtafel des
Kebes, 183-193, 191-193.

S.z.B.Franz Reitinger, «Toposallegorie und Landkarten-
fiktion. Eine Einfiihrung» in Weltvermesser. Das Goldene
Zeitalter der Kartographie (Ausstellungskatalog, Lemgo), hg.
v. Michael Bischoff, Vera Liipkes und Rolf Schénlau, Dresden
2015, 164-177; Michalis Valaouris, «Das Feld hat Augen...»
Bilder des tiberwachenden Blicks (Ausstellungskatalog,
Berlin), Berlin 2017, bes. Kat.11, 12 und 13. Dass Werte fiir
den einzelnen wie fiir die Gesellschaft zwischen Theologie
und Ethik vermittels 6ffentlicher Bildprogramme aus-
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gehandelt wurden, zeigt auch Margit Kern, Tugend versus
Gnade. Protestantische Bildprogramme in Niirnberg, Pirna,
Regensburg und Ulm, Berlin 2002.

Hans Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphorologie,
Frankfurta.M. 1998, Zitat 25; Vgl. auch ders., Schiffbruch
mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher,
Frankfurta.M. 1979.

Johann Amos Comenius, Orbis Sensualium Pictus. Hoc est:
Omnium fundamentalium in mondo rerum, & in vita
actionum, Pictura & Nomenclatura, Nirnberg: Endter 1698,
226, Digitalisat unter URL: https:/digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/comenius1698/0171 (Zugriff am 14.04.2021);

Auf das Stichwort «Ethica - Die Sittenlehre» folgen zudem
Personifikationen der Tugenden mit entsprechenden
Erlduterungen.

Ebd., 227.

Ebd., 169.

S. etwa Joh. Amos Comenius’s Visible World. Or A Nomen-
clature, and Pictures of All the Chief Things that Are in the
World [...], New York: T. &].Swords 1810, 155, 156.

Karel G.Boon, The Netherlandish and German Drawings

of the XVth and XVIth Centuries of the Frits Lugt Collection,
Paris 1992, Bd. 1, 58, 59; s. auch https:/rkd.nl/explore/
images/193325 (Zugriff am 12.07.2021).

Panofsky, Hercules, 65-68.

Erwin Panofsky, Studies in Iconology. Humanistic Themes

in the Art of the Renaissance (New York 1939), New York 1967,
64, 65; Patricia Emison, «The Paysage Moralisé» in

Artibus et Historiae 31/16 (1995), 125-137.

Bisweilen wird aber noch immer, etwa fiir italienische
Landschafts- und Genregemalde des 17.Jahrhunderts, die
Uberlegung ins Spiel gebracht, ob sie nicht Parabelcharak-
ter haben, Wege und Reisende hier also auf das Problem von
Lebensentscheidungen verweisen.S.Golo Maurer, «Salvator
Rosain bivio. Landschaft als Frage nach dem Lebensweg»
in Vivace con espressione. Gefiihl, Charakter, Temperament in
der italienischen Kunst. Kunsthistorische Studien zu Ehren
von Sybille Ebert-Schifferer, hg. v. Marieke von Bernstorff,
Susanne Kubersky und Maurizia Cicconi, Miinchen 2018,
163-172.

Werner Busch, «Einleitung» in Landschaftsmalerei, hg. v.
dems., Berlin 1997, 13-32, 29.

Vgl. etwa Nils Biittner, Die Erfindung der Landschaft.
Kosmographie und Landschaftskunst im Zeitalter Bruegels,
Gottingen 2000, 181-187; zum Zusammenhang der
flaimischen Landschaftsdarstellungen im 16.Jahrhundert
mit dem Neostoizismus auch: Justus Miiller Hofstede, «Zur
Interpretation von Pieter Bruegels Landschaft. Asthetischer
Landschaftsbegriff und Stoische Weltbetrachtung» in
Pieter Bruegel und seine Welt, hg. v. Otto von Simson und
Matthias Winner, Berlin 1979, 73-142, bes. 125-142.

Fiir die Generation nach Pieter Brueghel d.A. s. Leopoldine
Prosperetti, Landscape and Philosophy in the Art of Jan
Brueghel the Elder (1568-1625), Farnham 2009, 29-63 u.
199-226. Zu den moralischen Implikationen der Bilder im
Antwerpen des 16.Jahrhunderts s. auch Larry Silver,
Peasant Scenes and Landscapes. The Rise of Pictorial Genres
in the Antwerp Art Market, Philadelphia 2006, 228-233.
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31 Peter Wegmann, «The Influence of Seventeenth-Century
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Winterthur u.a.), hg. v. Margarita Russel, Winterthur 1989,
17-24,17,18.
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Jorrijaensen, 1629, 1r-3v.

33 S.dazu Catherine Delano-Smith «Signs on Printed Topogra-
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Bd.3, Teil 1, 528-590.

34 Newe vnd kurtze Beschreibung der gantzen Himmelischen
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brennenden Pfuls, Eberhard Kieser, Frankfurt a. M. 1620.
Nachgewiesen in der Universitdtsbibliothek Erlangen-
Niirnberg, Signatur: H62/Einblattdruck AI 25, PURL:
https:/nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bvb:29-einblatt-
0025-5 (Zugriff am 12.04.2021); Vgl. Reitinger, «Literary
Mapping», 443-446, Abb.15.4.

35 Vgl. Ulrike Boskamp u.a., «Karte und Bildfolge. Ein
gekoppeltes Bildmedium zur Konstruktion komplexer
topographischer Rdume» in Verkoppelte Riume. Karte
und Bildfolge als mediales Dispositiv, hg. v. dens.,

Miinchen 2020, 7-22.

36 Vgl. zur an die Karte gekniipften Vorstellung von
Absolutheit und Unhinterfragharkeit Donna Haraway,
«Deanimations. Maps and Portraits of Life Itself» in
Picturing Science — Producing Art, hg. v. Caroline A.Jones
und Peter Galison, New York u.a. 1998, 181-207, 184, 185.

37 Vgl. dazu Joachim Ritter u.a., Art. «Methode» in Historisches

Worterbuch der Philosophie online, hg. v. Joachim Ritter,
Karlfried Griinder und Gottfried Gabriel, Basel 2017,
DOI: 10.24894/HWPh.5272. (Zugriff am 29.04.2021)

38 Das Druckprivileg datiert bereits auf 1592. Die Editionsge-
schichte des Buches ist nur schwer zu rekonstruieren.
Vgl. Umberto Eco, L’Enigme de la Hanau 1609. Enquéte
bio-bibliographique sur <’Amphithéatre de UEternelle
Sapience ...» de Heinrich Khunrath, Paris 1990.

39 Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapientiae aeternae,
solius verae, christiano-kabalisticum, divino-magicum, nec
non physico-chymicum, tertriunum, catholicon [...], Hanau:
Guilielmus Antonius, 1609.Ich habe das Exemplar der
ETH-Bibliothek Ziirich, Signatur Rar 9441 g, konsultiert,

Digitalisat unter der DOI: https:/doi.org/10.3931/e-rara-4601

(Zugriff am 16.04.2020). Die fiinf rechteckigen Tafeln
kénnen auch zusammen als rdumlich gefasste, sukzessive
Annédherung an die «Porta Amphitheatri» betrachtet

werden. Hier beschrdnke ich mich jedoch darauf, die grosse
Landschaftsansicht zu besprechen. Vgl. zum Amphitheatrum

auch Peter Forshaw, «Curious Knowledge and Wonder-

Working Wisdom in the Occult Works of Heinrich Khunrath»

in Curiosity and Wonder from the Renaissance to the
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Enlightenment, hg. v. R.].W.Evans und Alexander Marr,
Aldershot 2006, 107-129.

Vgl. Jorg Vollnagel, Alchemie. Die konigliche Kunst,

Miinchen 2012, 144-153, 150; Stanislas Klossowski de Rola,
The Golden Game. Alchemical Engravings of the Seventeenth
Century, London 1988, 31-44, 42.

Vgl. Forshaw, «Curious knowledge», 108-111.

Die Methode Khunraths umfasst zwei Spharen und die
entsprechenden Praktiken: Orando in Oratorio und
Laborando in Laboratorio. So ist es etwa auf der Ubersichts-
tafel, die das Amphitheatrum enthélt, formuliert. Khunrath,
Amphitheatrum, n.p. (zwischen 8 und 9). Auch die beriithmte
Innenansicht des Laboratoriums nach Hans Vredeman de
Vries stellt die beiden Sphéren im Arbeitsraum des
Alchemisten dar. Heiner Borggrefe, Kat.185

(Hans Vredeman de Vries, Alchemistisches Laboratorium
des Heinrich Khunrath), in Hans Vredeman de Vries und

die Renaissance im Norden (Ausstellungskatalog, Brake und
Antwerpen), hg. v. dems. u.a., Miinchen 2002, 345-347.

Die Personifikation wird hier also in die Ndhe der «eitlen
Wissenschaft» gertickt, vor der auch manche Emblembticher
warnen.S. beispielsweise Hendrik Graauwhart, Leerzame
Zinnebeelden. bestaande in Christelyke Bedenkingen door
Vergelykinge eeniger Schepselen [...], Amsterdam: Johannes
Ratelband 1704, 158, 159.

44 Vgl. dazu Christine Riding, «la Prostituée et le Roué»
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46
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in William Hogarth (Ausstellungskatalog, Paris),

hg.v. Mark Hallett und ders., Paris 2006, 72—-93.

Ernst H.Gombrich, «A Classical <Rake’s Progress>»

in Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 15/3,
4(1952), 254-256.

Ebd., 255.

Vgl. Frederik Antal, «The Moral Purpose of Hogarth’s Art»
in Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 15/3,
4(1952), 169-197, bes. 181, 182.

Zum vielschichtigen Verhéltnis der Bilder Hogarths zu
christlichen und mythologischen Ikonografien: Werner
Busch, Nachahmung als biirgerliches Kunstprinzip.
Ikonographische Zitate bei Hogarth und in seiner Nachfolge,
Hildesheim u.a. 1977, bes. 49-68.

Auch die Titel legen einen Bezug auf eine der bekanntesten
literarischen Bearbeitungen des Lebensweg-Motivs im
England der Zeit nahe, John Bunyans A Pilgrim’s Progress.
Vgl. Riding, «la Prostituée», 75.

Als Referenz verwende ich das Exemplar aus der Sammlung
Ryhiner der Universitédtsbibliothek Bern, einen Druck der
Auflage von nach 1730. Accurata Utopice tabula das ist Der
neu entdeckten Schalck-Welt, oder des so offt benan[n]ten,
und doch nie erkan[n]ten Schlarraffenlandes neu erfundene
ldcherliche Land-tabelle [...], Nirnberg: officina Homannia-
na, nach 1730, Signatur MUE Ryh 8303: 28. Ich danke den
Studierenden in meinem Proseminar zum Thema Karto-
grafie der Neuzeit an der Universitdt Bern sowie Michael
Schldfli und Martin Kohler, die uns die Sammlung Ryhiner
bei einem gemeinsamen Besuch in der Universitatsbiblio-
thek ndhergebracht haben.

Der Textliegt in einer Quellenedition vor: Franz Reitinger
(Hg.), Johann Andreas Schnebelins Erkldrung der Wunder-
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seltzamen Land-Charten UTOPLZ aus dem Jahr 1694,

Bad Langensalza 2004.

Vgl. Julia Amslinger, «Orientierungssysteme und Nirgend-
orte — Zur Metaphorik von Kompass und Karte in der
Frithen Neuzeit» in Lose Leute. Figuren, Schaupldtze und
Kiinste des Vaganten in der Friihen Neuzeit, hg. v. ders. u.a.,
Paderborn 2019, 181-200, 195-200.

Zum Beispiel in der folgenden Passage wird deutlich, dass
prominente Figuren der Kebes-Tafel wie Seductio und die
unbestédndige Fortuna auch hier zentral sind: «Inconstantia,
(Unbesténdigkeit) eine nicht geringe See-Stadt dieses
Seducatus, an einem zimlich grossen Haven des verfiihre-
rischen voll- und tollen Meers gelegen; von welchem Haven
man gar leicht und ohn alle Miithe auf die Stadt Seductio,
von dannen aber ferner in Schlarraffenland gelangen kann.
Bey dieser Stadt ligt ein sehr liederliches Ort/Wanckelmuth
genannt.» Reitinger, Schnebelins Erkldrung, 198.

54 Vgl. Franz Reitinger, «Die wunder-seltzame Land-Charten

55

Utopiae. Ein Hauptwerk barocker Lachkultur» in ders.,
Schnebelins Erkldrung, 275-333, 292, 296-297.
Reitinger, Schnebelins Erkldrung, 42, 43.
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